assim dizer, de modo a se tornarem adequadas a apari¢ao publi-
ca.40 A mais comum dessas transformacdes ocorre na narracdo de
historias e, de modo geral, na transposicao artistica de experiéncias
individuais. Mas ndo necessitamos da forma do artista para teste-
munhar essa transfiguracdo. Toda vez que falamos de coisas que s6
podem ser experimentadas na privatividade ou na intimidade, tra-
zemo-las para uma esfera na qual assumirdo uma espécie de reali-
dade que, a despeito de sua intensidade, elas jamais poderiam ter
tido antes. A presenca de outros que véem 0 que vemos e ouvem o
gue ouvimos garante-nos a realidade do mundo e de ndés mesmos;
e, embora a intimidade de uma vida privada plenamente desenvol-
vida, tal como jamais se conheceu antes do surgimento da era mo-
derna e do concomitante declinio da esfera pablica, sempre intensi-
fica e enriquece grandemente toda a escala de emocg0des subjetivas e
sentimentos privados, esta intensificacdo sempre ocorre as custas
da garantia da realidade do mundo e dos homens.

De fato, 0 sentimento mais intenso que conhecemos — intenso
ao ponto de eclipsar todas as outras experiéncias, ou seja, a expe-
riéncia de grande dor fisica — é, ao mesmo tempo, o0 mais privado
e menos comunicavel de todos. N&o apenas por ser, talvez, a Unica
experiéncia a qual somos incapazes de dar forma adequada a expo-
sicdo publica; na verdade, ela nos priva de nossa percepcédo da rea-
lidade a tal ponto que podemos esquecer esta Ultima mais rapida e
facilmente que qualquer outra coisa. Ndo parece haver uma ponte
que ligue a subjetividade mais radical, na qual eu ja ndo sou «iden-
tificavel», ao mundo exterior da vida.{lAEm outras palavras, a dor,
que é realmente uma experiéncia limitrofe entre a vida, no sentido
de «estar na companhia dos homens» (inter homines esse), e a mor-

40. Este e também o motivo pelo qual é impossivel «escrever um en-
saio caracterologico de um escravo. ... Até alcangarem a liberdade e a
notoriedade, todos os escravos sao tipos relegados as sombras, e ndo

pessoas» (Barrow, Slavery in the Roman Empire, p.156).

41. Refiro-me aqui a um poema sobre a dor, pouco conhecido, que
Rilke escreveu em seu leito de morte. As primeiras linhas desse poema
sem titulo sdo: «Komm du, du letzter, den ich anerkenne,/heilloser
Schmerz im leiblichen Geweb»; e termina como segue: «Bin ich es noch,
der da unkenntlich brennt?/Erinnerungen reiss ich nicht herein./O Le-
ben, Leben: Draussensein./Und ich in Lohe. Niemand, der mich kennt».
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te. é tdo subjetiva e alheia ao mundo das coisas e dos homens que

ndo pode assumir qualquer tipo de aparéncia.4- .t
Uma vez que a nossa percepcdo da rea idade depende otal

mente da aparéncia, e portanto da existéncia e uma

na qual as coisas possam emergir da treva da evrstenoai resguard”

da, até mesmo a meia-luz que ilumina a nossayi p f DIj.

deriva, em Ultima anélise, da luz muito mais in ens a |uz
blica. No entanto, ha muitas coisas que nao po e . pl-
implacével e crua da constante presenca e ou ro digno de
blico; neste, so é tolerado o que é tido re evante d>gno de
ser visto ou ouvido, de sorte que o irrelevante se or aUes-
mente assunto privado. E claro que isto ndo sigm ica Sbrevi

< Obrevi-

tdes privadas sejam geralmente irrelevantes, peio co

mos que existem assuntos muito relevantes que so p :
ver na esfera privada. O amor, por exemplo, em cop”™bli-

amizade, morre ou. antes, se extingue assim que e ra be».)
co. («Never seek to tell thy love / Love that never falsifi-
como a

Dada a sua inerente natureza extraterrena. 0 amoi S

car-se e perverter-se quando utilizado para fins po i

transformacéo ou salvagdo do mundo.
O que a esfera publica considera irrelevante pode ter um e

canto tdo extraordinario e contagiante que to ° u "ter es_

adota-lo como modo de vida, sem com isso alterar- e e enas
sencialmente privado. O moderno encantamento co todas
coisas», embora pregado pela poesia do século _ e

as linguas européias, encontrou sua representacio gloriosa
bonheur do povo francés. Apds o declinio de sua va e  serem
esfera publica, os franceses tornaram-se mestres a quatro
felizes entre «pequenas coisas», dentro do espaco jra entre

paredes, entre 0 armario e a cama, entre a mesa e

42. Quanto a subjetividade da dor e sua re”™"Meqjg pRREAGSIINESy,
riantes de hedonismo e sensualismo, vejam-se ~a pagigcontrgarlo d’aéi

morte é, antes de mais nadaT”crdes™aparecime ~Nal como se e
que ocorre com a dor, ha um aspecto observou-"efULjvez q

aparecesselentre os vivos:_na”g"ME€|ry” atr.

nv cer é «de eCcer bem|como o surgime

er rsciu%@(' I | g 3
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real desse BroressoHE desaparg&mge\ &S s R§EAPI tangiveis nos auto-
retratos dos grandes mestres quan rtorece ilumingfant, Leonardo, etc.

-, nhos quais a intensidade dos olhos pare cor-
po que vai desaparecendo.



