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cologia, tactica politica ¢ jéncia aplicada ao social que ¢ a socie-
dade contemporanea e e vive ao nivel da mais alta literatura nos
romances de Raymon  Abellio intitulados Os Olhos de Ezequiel
Estdo Abertos (1944) O Fosso de Babel (1962). Abellio, que é cn-
genheiro, escreveu també A Biblia, Documento Cflrado ¢ Para (J/n
Novo Projetismo, além de”Outras obras que dir-se-ia terem tidq erp
Franca um eco pouco popular, ma.s_gquc—contflbtiiram grandeni

para formar uma espécie de élite que cré no valor universal e eterno
desta literatura, perfeitamentc adaptada as exigéncias do homem
actual, sintese de muitos conhecimentos que transcendem os limites
do_estético e dq politico.. Podenmadfifitéarse inckisivamcntc que os
romancesde™Abellio constituem a sintese litcrariaxm. conclusdo de
duas técnicas distintas do conhecer que sdo, por um lado, «o esote-
rismo» de René Gyénon (0 homem que acreditava na mensagem se-
creta das sabedori; se converteu a0 maometanismo, afirmando que
0 cristianismo pen  todo e qualquer contacto com os segredos pris-
tinos e que o Ocidente estd totalmcnte devastado pela filosofia racio-
nalista e pela técnica; e, por outro lado, a fenomenologia de Hu.sscrl.

Conheci Abellio em 1957, durante a minha primeira viagem a
Paris, e foi ele o primeiro escritoT francés que desejei encontrar de-
pois da revelagdo de Os Olhos de Ezequiel Estdo Abertos, romance
que em grande parte se desenrola em Espanha durante a guerra
civil e pde em relevo o conflito basico do nosso tempo, ou seja, a
luta travada entre o romancista e o santo, por um lado, e o politico
ou 0 novo Estaline, pelo outro, ao passo qge em O Fosso de Babel
' nos é dada a técnica a seguir para formar nucleos™do”organizacdcs
\espirityais destinados a salva?. o homeni-, submetido cada ve? mais
apressao”déStruidora,'do politicode tudo quanto; a e'stc diz'-re.speito.
Os dois livros sdo auténticas epopéias do homem moderno c¢ da
mutacdo que se estd a operar nas suas entranhas.

-Abellio,.,um homerp do Sul, um pirenaico, estd como que pos-
suido pelo dom'da adivinhacdo e pela sensibilidade futurista. Pensa e
fala com rapidez. A nossa conversa desenrola-se no seu andar do
16.° Bairro de Paris, enquanto o Outono desnuda as &rvores numa
dara e limpida manhd de domingo.

Vintila Horia— No\s interroga-lo acerca de um problema que te-
mos discutido véarias vezes ao longo dos nossos encontros parisien-
ses. Que relacdo estabelece o senhor entre 0 romance e a fenomeno-
Io%;ia? Como pbde o senhor mesmo realizar a transposicdo do filo-
sofico para o literério?

Raymond Abellio— N&o € esse um problema que me tenha sur-
gido de repente. Foi antes algo que se me veio patenteando ao longo
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da minha experiéncia novelistica. Escrcvi com total espontaneidade
0S Mmeus romances na primeira pessoa, 0 que constitui simultanea-
mente uma facilidade e uma dificuldade consideravel. Isto afigura-
-se muito facil aos que véem nesta técnica uma forma de penetrarmos
no amago das personagens como um deménio todo-poderoso. E as-
sim como se cada qual criasse 0 seu préprio mundo, um mundo in-
terior que logra dominar perfeitamente. Mas, a0 mesmo tempo, e na
medida cm que esse mundo interior se nos afigura pouco coerente,
como o resultado de uma experiéncia ndo satisfatoria ou pelo menos
insuficiente, damo-nos conta de que 0s seres na sua vera esséncia nos
escapam. Chega, pois, a p6r-se o problema do nosso proprio enigma
c 0 das personagens que criamos Pouco a pouco, entre Os Olhos de
Ezequiel e O Fosso de Babel, pude verificar como a minha experién-
cia fenomenoldgica se encontrava como que integrada na minha expe-
riéncia novelistica, de criador de personagens. A miifyia maneira filo-
sofica de ser, em contacto Vom a leitura de HusserL e com a vivén-
cia da fenomenologia, confonnava a minha maneira literaria de ser.
Nestas circunstancias, posso hoje afirmar*que Ov Olhos de Ezequiel
é um romance imperfeito, uma obra ingénua, recheada de argumenta-
¢do que ndo me satisfaz, ao passo que em O Fosso de Babel tratei
de forma sistematica (sabendo ja o que era «o eu transcendental» e
tendo consumido por assim dizer uma boa parte da experiéncia feno-
menaldgica), quer o tema quer as personagens. Nesse livro, fenome-
nologia confunde-se com o problema da criagdo novelesca. Por ou-
tras palavras, o «eu transcendental» da personagem central que afir-
ma\ «eu», é um «eu» universal, em oposicdo ao romancista que pre-
tende alhear-se dos seus her6is. O meu «eu transcendental» penetra
nas personagcn~s~por -todos-os—lados, outorgando-se desta maneira o
direito ae ter delas perspectivas absolutas. A minha criacdo de ro-
mancista neste sentido confunde-se com a minha vida, torna-a coe-
rente.

V. H.— Como p6de alcancar esse resultado? Fé-lo de maneira in-
consciente ou, pelo contrario, mercé de uma lenta e consciente evo-
lugdo? Como logrou coincidir tdo exuberantemente com algo que se
diria_estranho a sua vocacao?------------- )

( /!. —Logrei coincidir no dia em que 'compreendi 0 que era
0 «eu transcendental» como experiéncia vivida. Chama-se a isto na
lingllagem”tradieional-uma experiéncia inieidtica. E como um umbral
gue aeranspde de uma vez para sempre, de forma irreversivel. Na
altura em que escrevia Os Olhos de Ezequiel apenas pressentia essa
possibilidade, estava mais familiarizado com a forma externa da
experiéncia inieidtica do que com o conteddo. Tivera muitos con-



